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Musica:
la gran herramienta de la

diégesis cinematografica

Una ventana a la imaginacién en el (séptimo arte [sic])

Texto: Rodrigo Valdez Hermoso*

En 1995 asisti a la proyeccion del multipremiado filme La
double vie de Véromque de Krzysztof Kieslowski (1991). Si
bien el largometraje es irreprochable, fue su musica y su
meticulosa banda sonora lo que inevitablemente se incrus-
t6 en mi imaginario. El uso narrativo de la musica alcan-
za tintes poéticos en la secuencia de la prematura muerte
de Weronika (Iréne Jacob), joven y exitosa soprano que
fallece en pleno escenario a causa de una afecciéon car-
diaca; no sin antes percatarnos por medio de la musica y
un plano subjetivo, que su colega mezzosoprano es posee-
dora de los mas profundos sentimientos de envidia hacia
la protagonista. Permaneci inmévil en la sala leyendo los
créditos esperando a que apareciera el nombre del compo-
sitor. Zbigniew Preisner; sin embargo, habia ciertas pistas
acreditadas al compositor Van Den Budenmayer. Asumi
prematuramente que la musica no diegética era autoria
de Preisner y la diegética de Budenmayer; aunque en la

secuencia descrita la musica funciona de ambas maneras.

PLds



| uso de la mudsica en la cinematografia

se divide en dos categorias, mdsica die-

gética y musica no diegética; resulta irre-
levante si la musica ha sido escrita ex profeso o
seleccionada de material previamente publicado.
La diégesis es un concepto filoséfico amplio; no
obstante, para fines practicos podemos sinteti-
zarlo como: Todo aquello que refiere al mundo en
el que ocurren los acontecimientos de una narra-
cién. Es decir, en los filmes la mUsica diegética se
encuentra justificada, conocemos qué la origina
porque vemos la fuente emisora en escena; un
radio, una televisién, una bocina, un grupo musical
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Tlustracion: Greada con Dall-E 2

o un personaje cantando o silbando una melodia.
La mdsica no diegética es la que no se encuentra
justificada en cuadro, aquella herramienta secreta
mediante la cual los cineastas manipulan los sen-
timientos y exaltan las emociones del espectador
de manera efectiva e imperceptible. Esto es posi-
ble porque cuando vemos una pelicula, nuestro
cerebro determina de manera natural que la com-
prension de la trama y la comprensién visual son
sus prioridades, generando una disociacién con la
parte auditiva; empero, dejandola activa a nivel
subconsciente, convirtiéndola en una implacable
herramienta de sugestion psicolégica.
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Pensemos por ejemplo en la secuencia que con-
cluye formalmente con los diversos conflictos
que se presentan en la cinta The Godfather Il de
Francis Ford Coppola (1974), en la cual la musica
escrita por el compositor Nino Rota juega un
papel fundamental. Se trata de una secuencia
estructuralmente compleja con duracién de dos
minutos y cincuenta segundos, el montaje nos
va situando mediante cortes directos en distin-
tas locaciones en las que concluyen las historias
de Hyman Roth (Lee Strasberg), Frank Pentan-
geli (Michael V. Gazzo) y Fredo Corleone (John
Cazale); intercaladas con un plano abierto en
el que observamos a un contemplativo Michael
Corleone (Al Pacino) mirando hacia el horizonte
tras un ventanal; sin embargo, la misica siempre
es la misma. Discreta, practicamente estética,
solamente se mueve entre dos acordes que en
algdn punto ascienden medio tono para generar
tension, reflexiva y profunda, con ciertos gestos
melddicos y coloristicos para generar inquietud,
finalizando con una variante lenta y melancé-
lica del tema principal interpretado a lonta-
nanza por un corno francés. Al cesar la musica,
la secuencia continda con cinco segundos de
contrastante silencio mientras vemos a Michael
Corleone derrumbarse en un sillén, llevandose la
mano izquierda a la frente en un franco gesto de
saturacién emocional.

En este caso, la musica cumple con creces
la funcién de ser el hilo conductor de toda la
secuencia; dificil empresa considerando la can-
tidad de eventos significativos que ocurren en la
misma, asi como sus diversas locaciones y con-
textos especificos. Ciertamente es un trabajo
que no cualquier compositor puede realizar. En
tales circunstancias, el acto creativo constituye
un acto filoséfico que el compositor plasmara
en la composicién y, como tal, la idea musical
requiere ser concebida de manera conceptual
mediante una planeacién formal, ejecutando
los cuestionamientos inherentes a su propia
funcionalidad antes de escribir la primera nota
sobre la pauta. Ese es el punto de quiebre, ahi es
cuando los conocimientos musicales, el dominio

Cartel de la Pelicula: The Godfather I, 1974

de la técnica y una amplia cultura resultan fun-
damentales. Nino Rota fue finamente instruido
en la Academia Nacional de Santa Cecilia, en
Roma; asi como en el Conservatorio Giuse-
ppe Verdi, en Milan; debido a ello poseia un
profundo conocimiento sobre la historia de la
opera, género musical del cual derivan multitud
de herramientas composicionales que han sido
heredadas a la mdsica cinematografica. Rota
resuelve magistralmente dicha secuencia con
musica que no pretende ilustrar lo que ocurre
en las diversas locaciones, no es una reiteracion
de lo que vemos en pantalla, por el contrario, la
musica fue escrita para representar algo intan-
gible; el conflicto psicoemocional de Michael
Corleone durante la capitalizacién de dichos
eventos. Por medio de la musica, Rota nos brinda
la posibilidad de escuchar el pensamiento y las
emociones de Michael Corleone como si se tra-
tase de una voz en off; es por ello que la musica
amalgama a la perfeccién cada cuadro de celu-
loide vertido en dicha secuencia.



_ Recordemos que la
cinematografia no es un arte
con autonomia de medio,

se trata de una expresion
artistica mixta, 1nﬁegra_da Yy
nutrida por otras disciplinas.

Eltérmino séptimo arte [sic] que coloquialmente
se ha convertido en sinénimo de cinematografia,
genera extensos debates; no obstante, el cine
queda fuera de la lista porque las disciplinas que
integran las denominadas bellas artes, son ejer-
cidas con autonomia de medio (pintura, escul-
tura, arquitectura, literatura, danza y mdsica).
No pretendo denostar al cine, simplemente
clarificar que los productos cinematograficos
contemporaneos son conformados por tres ele-
mentos con igualdad de importancia; literario,
visual y auditivo. Si comparamos la cinemato-
grafia con el teatro y la 6pera, encontramos que
todas son expresiones artisticas mixtas orienta-
das a la narrativa, resultando la imagen en movi-
miento la clara diferencia; a pesar de ello, si abs-
traemos la imagen en movimiento, ésta seria un
mero formato para recopilar informacién visual;
deben intervenir diversos factores para conver-
tirla en una herramienta narrativa.

Existen largometrajes que han prescindido del
elemento literario o del auditivo, pero nunca de
ambos; tal suceso UGnicamente ocurre en corto-
metrajes experimentales. Con la trilogia Qatsi
(1988-2002) del realizador Godfrey Reggio,
integrada por los filmes Koyaanisqatsi: Life Out of
Balance (1982); Powagqatsi: Life in Transformation
(1988); y Nagoyqatsi: Life as War (2002); pode-
mos ejemplificar con claridad la ausencia del ele-
mento literario. Son largometrajes denominados
"documental experimental", conformados por
impactantes imagenes que contrastan la natura-
leza con el progreso humano y su impacto en el
medio ambiente. La trilogia fue magistralmente
musicalizada por Philip Glass, icénico compo-
sitor minimalista; cuya musica funge como guia
emocional sobre las imagenes, ademas de dar
sentido al ritmo del montaje cinematogréfico.
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Peliculas que son poemas visuales generados por
la yuxtaposicién de las imagenes con la mdsica;
sin embargo, al no existir ni didlogos ni trama, el
espectador no experimenta la disociacién natu-
ral anteriormente referida en este texto; de tal
manera, el cerebro determina que la imagen y la
mdsica (no diegética) son prioritarias equitati-
vamente, dejando a la mdsica a nivel consciente
brindando sustento y sentido narrativo al filme.

Enelcine de autor llegamos a encontrar creadores
con un extenso conocimiento tanto de la historia
del cine como de las bellas artes. Estos cineastas
son capaces de abstraerse de la parte literaria y
visual de la cinematografia para adentrarse en la
auditiva; determinando analiticamente el papel
que la mdsica y la banda sonora conllevaran en
la pelicula. Realizan juegos ad libitum con los ele-
mentos diegéticos y no diegéticos del sonido, asi
como con su significacion. Por lo general, este tipo
de realizadores prefieren musicalizar sus filmes
con musica previamente editada, esto les otorga
total control sobre el producto final, incluso les
permite disefiar secuencias tomando como base
la misica seleccionada.

Cartel de la Pelicula: Koyaanisqatsi, 1982
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Elle Drwver (Daryl Hannah), escena de la pelicula:
Kill Bill, 2003

En sus nueve largometrajes, Quentin Tarantino
ha demostrado un exquisito uso de los elemen-
tos audibles, pero se ha consolidado como un
portento en el uso de la musica diegética, no
diegética, y la significaciéon de la misma. Situé-
monos en Kill Bill (2003), especificamente en el
momento en que Elle Driver (Daryl Hannah) llega
al hospital en el que se encuentra internada The
Bride (Uma Thurman). La secuencia inicia con un
plano medio que nos muestra a The Bride pos-
trada en una cama, en ese momento comienza
a sonar el tema principal del filme de terror psi-
colégico Twisted Nerve (1968) de Roy Boulting,
compuesto por Bernard Herman. Lo que pro-
pone Tarantino es arriesgado, esa musica posee
una significacién en el imaginario colectivo de
los adeptos al género de terror psicolégico. De
cierta manera, el propio creador rompe con
una de las reglas fundamentales de la cinema-
tografia anunciandonos lo que esta por ocurrir;
un asesinato. Pese a ello, el juego psicoldgico es
interesante, quienes reconocimos el tema inme-
diatamente recibimos el golpe de tensién que
Tarantino deseaba, y éste resuelve la secuencia
de manera distinta. En Twisted Nerve el prota-
gonista finge ser una persona con discapacidad
intelectual para estar cerca de una mujer de
quien se ha enamorado; asesinando a cualquiera
que se interponga en su camino. En Kill Bill,
Elle Driver se disfraza de enfermera para pasar

Kiristen Dunst (Maria Antonieta), escena de la pelicula:
Marie Antoinette, 2006

desapercibida al interior del nosocomio e inten-
tar ultimar a The Bride. Mas alla de la coyuntura
con la significacién de la mUsica, ésta inicia la
secuencia con funcién no diegética (The Bride
postrada en la cama), sin embargo, la secuencia
continda y la camara sigue las espaldas de Elle
Driver cuando ingresa al edificio; contindan inser-
tos que nos muestran detalles de su vestimenta
y, finalmente llega un plano frontal contrapicado
en el que vemos su rostro para descubrir que es
ella quien va silbando el tema musical. En ese
momento la musica se convierte en diegética y
se genera la magia; nos percatamos de que en
la diégesis cinematografica de Kill Bill, Elle Driver
habia visto la cinta Twisted Nerve.

Sofia Coppola también sabe jugar ese juego. En
Marie Antoinette (2006) la musica no diegética
es utilizada para eliminar la temporalidad en el
cine de época, volviendo atemporal la narracion
de un suceso histérico y sacando al especta-
dor del contexto que esperaria de una pelicula
ambientada entre 1770 y 1793. La mdsica es
brillantemente utilizada para dar brincos entre
la época de la historia (musica diegética) y la
del propio espectador (no diegética); ademas de
ilustrar a la perfeccién el cambio de actitud que
sufre Marie Antoinette (Kirsten Dunst), al asu-
mir que su matrimonio es un fracaso y decidir
comenzar a mantener relaciones extramaritales.



En 1999 me enteré de que Van Den Budenmayer
no existia. Ante la presion de la prensa y algunos
musicélogos, Preisner y KieSlowski confesaron la
verdad; se trataba de un personaje creado por
ellos mismos, al cual le otorgaron créditos en el
filme y en los discos de la banda sonora, dotan-
dolo con la capacidad de oscilar entre lo real y
lo imaginario. En los filmes del polaco, el artificio
Budenmayer esta ligado a los elementos literario
(personaje), visual (retrato en partituras) y audi-
tivo (muUsica diegética); funcionando en todos
niveles como hilo conductor en las historias, algo
que solamente ocurre en las peliculas biograficas
sobre alglin compositor. El multiverso kieslows-
kiano-priesneriano: Un compositor ficticio y real,
quien por medio de la "memoria por su persona y
obra" interviene decisivamente en las vidas de los
personajes kieslowskianos quienes hablan sobre
"él", interpretan "su mdsica", e inclusive resguar-
dan celosamente las partituras con "su imagen"
Trois couleurs: Rouge (1994). Pero en realidad es el
propio Priesner, quien decidi6 acreditar a su alter
ego la mUsica diegética de las peliculas, mientras
él conserva la titularidad sobre la no diegética;
pese a ello, ambos se fusionan en la secuencia
descrita en el primer parrafo.

Durante los veinte afios que llevo ejerciendo
como compositor, productor, director musical
e intérprete; he tenido la oportunidad de cola-
borar en diversos proyectos cinematograficos,
teatrales y televisivos. Llevo afios sin escri-
bir mdsica para la escena porque me ocupa la
escritura de musica absoluta de concierto; pero
puedo aseverar con conocimiento de causa que
la musica es la gran herramienta de la diégesis
cinematogréfica, no sélo por las virtudes que he
desglosado en el texto, sino porque en muchas
ocasiones los compositores tenemos que sub-
sanar carencias que encontramos cuando nos
entregan la edicién final de las peliculas.

FULCRUM / CINE

Escribimos musica para mejorar malas actua-
ciones, para reparar guiones que perderan el
interés del pablico a la mitad de la trama, o para
darle ritmo a montajes que no lo tienen. Ardua
e ingrata labor, sobre todo ingrata; porque nadie
se da cuenta, o por lo menos casi nadie:

Jorge Ayala Blanco escribe sobre Flor de Fango
de Guillermo Gonzalez (2011): “Relato al borde
del tristén lugar comun, pero al que la inteli-
gente y acezante musica ambiental de Rodrigo
Valdez Hermoso le da un enérgico levantén cada
que se encuentra amenazado del mas derrum-
bado decaimiento” (Ayala Blanco, 2016, P. 141).

Cartel de la Pelicula: 'Trois Couleurs, Rouge, 1994
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